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her sey bando mizika 11 6ns6z 15 ovidius ve botticelli:
surgunde acan giceklerle gelen ilkbahar 17 her sey
yasamak icin... 29 cézanne, zola ve bir mektup 39
moulin rouge’da bir digi kedi ve bastonuyla geceleri
renklendiren buytclu 53 dostum jules verne 65
ophelia’nin bahari tagiyan gicekleri 77 yuzyillik
rengarenk yalnizlik 89 aubrey beardsley’in gizgileriyle
oscar wilde: sari kitap 101 agri dagrnin hikayesi:
yeryuzunun ve kalabaliklarin 6fkesi 113 kafka'ya
kafkaesk selam 123 dalgalar kadar guclu, renkler
kadar parlak 135 zamani yok etmek 147 dante ve
cehennem’in dogum lekesi 157 tartarin’in
nuktelerinden van gogh’un renklerine 167 ichabod
crane’den artakalan parcalanmis balkabagindan
fazlasi 175 gorunmez kentler’i gorunur hale getirmek
185 hokusainin sonsuz yasam iksiri 195 goethe ve
cornell’i bir ormanda bulusturan; beklenti ve zaman
205 cervantes haklidir, tabiatta her sey benzerini
dogurur 215 dal’nin harikalar diyar 227 edgar allan
poe’nun kartali, rené magritte’in yuvasi 239 siir ve
renk, emily dickinson ile mary cassatt 249
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Bu kitapta okuyacaginiz yazilar, K24’te ¢ok severek
yazdigim yazi dizisinin sayfalarla bulugsmasimin cosku-
sunu tasiyor. Renkleri, formlari, kelimeleri ve hepsinin

yaraticilart unutulmaz sanatgilar bir araya getiren, me-
rak dolu yolculugumun ¢ocuksu nesesini de...

Diiriist olmak gerekirse, bu seri aslinda c¢ocuklu-
gumdan bu yana gelen bir aligkanligimin {iriinii niteli-
ginde; sevdigim “her seyi” hoyrat¢a ve tutkuyla birles-
tirme gayretimin farkli bir yansimasi diyebilirim. Yazi
yazma sanatinin biiyiilii diinyasini sevme nedenlerim-
den biri de bu; sevdigim her renk, doku ve sanata dair
her seyi kelimelerle birlestirebilme 6zgiirliigli bana ¢ok
cilginca geliyor. Vincent van Gogh’un Alphonse Dau-
det hayranligi kadar rengarenk, Goethe ve Cornell’-in
bir ormanda bulugmasi kadar esrarengiz, Henri de Tou-
louse-Lautrec ile Colette’i Moulin Rouge’da hayal et-
mek kadar heyecanli...

Su anda bu yaziy1 yazarken, aslinda insanin hayat
akisinda higbir seyin tesadiif olmadigin1 bir kez daha
derinlemesine diigiiniiyorum. Kiiratorliikk yaparak gecir-
digim yillari, miizecilik tezimin son noktasini koydu-
gum o ani ve yazarak kendime gidip geldigim o yolun
bulugmasini tesadiif olarak goremeyecek kadar hayati
zengin bir sunum tabagi olarak degerlendiriyorum.

Belki de bu yiizden her zaman resimlere uzun uzun
bakmay1 sevdim ¢iinkii inaniyorum ki ressam denilen



kisi, o tabagin zenginligini bizden bir adim 6tede gorii-
yor ve biz de gorelim, c¢ok istiyor. Aym biiyiiyl, bir
heykeltiragin bizi bir eserin etrafinda defalarca dondii-
recek estetik giiclinde ve diger gorsel sanatlari yol
edinmis usta imzalarda da goriiyorum. Onlarin belki de
edebi bir eserden etkilenmeleri, bu yiizden ¢ok daha
farkli ve 6zel bir baglam yaratiyor. Bu yazi dizisi bo-
yunca da aslinda odaklanmaya gayret ettigim sey tam
olarak buydu; yazarlar1 ve gorsel yaraticilar1 bulusturan
o giiclii bag... Eserlerine bakarken bizi bagka diinyalara
tasiyan, sanat tarihinin hikayesini degistiren herhangi
bir sanat¢inin sevdigi bir roman1 bilmek ve onu stiriik-
ledigi hayal diinyasinin pesine diismek olaganiistii he-
yecanli ve mutluluk veren bir yolculuk.

Tam olarak bu hislerin esliginde kapisini c¢aldigim
K24’e ve Genel Yayin Yonetmeni Mustafa Arslantuna-
I1’ya, edebiyat ve plastik sanatlar1 bulusturan yazilar
yazma ciiretimi kabul ettikleri i¢in tesekkiir ediyorum.
K24’te yayimlanan bu dizinin pesine diisen Soner Tor-
lak’a da, benim i¢in bu tutkuyu daha da heyecanli hale
getirdigi i¢in ictenlikle tesekkiirlerimi sunuyorum.

En biiyiikk minnetim ise bu yazi dizisi boyunca izle-
rini siirmekten biiylik zevk aldigim tim sanatcilara!
Olmasalardi, diinya kesinlikle boyle bir yer olmazd.

Ayvalik, 2025
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”Bilinen ve bilinmeyen bir¢ok anlami renklerle
ve figiirlerle tasiyan Ilkbahar,

Ovidius’un yurdundan ¢ok uzaklarda yasadigi
bir yaprak dokiimiinde kokan ¢igeklerini de tagir
adeta.”

flkgag Misirhlari igin yasam Nil’e gore sekillenirdi.
Mevsimler Nil’in degisimine gore isimlendirilir, tagtig
zamanlar tarlalar sulanir, toprak canlanirdi. Bir yilda
taskin, ekin ve hasat olmak {izere ii¢ mevsim vardi. Gilin
dogumundan 6nce gokyliziinde Sirius belirirse Nil Neh-
ri’nin tasacagi anlasilirdi. Misirlilar takvimlerini Nil’in
ruhuna gore yapilandirmislardi.

Romalilarin ilk resmi takvimiyse aym doniisiine ve
evrelerine dayanarak Romulus tarafindan MO 738’de
diizenlenmistir. Takvim, tanr1 Mars’in adinin verildigi
mart ayiyla baslayip aralikla bitecek sekilde on aya bo-
linmiistii. Ocak ve subat aylar1 hayatta kalma miicade-

19



lesiyle gectigi icin bu aylarda giinlerin 6nemi pek yok-
tu. Takvim sadece tarim, vergi, dinsel térenler gibi za-
manlar1 takip i¢in kullanilirdi.

304 gilinlik Romulus takvimi kralin imparatorlugu-
nun bitimiyle sonland1 ve yerine gelen Imparator Numa
dinsel ve kiiltiirel olaylara gore giin sayisim1 355°e ¢1-
kardi. Boylece on ayla baslayan Roma takvimi on iki
aya ciktt. Ovidius, Roma takviminde yer alan olaylari
anlattig1 eseri Fasti’de bu olaya soyle yer verir:

“Birinci ay Mars in ayiyd: ve ikincisi Venus 'un:
Venus, soyunun kurucusuydu, Mars da kendi baba-

Si.

Uciincii ay yashhiktan aldi adim, dordiinciisii geng-
likten,

bunlari takip eden aylar sayiyla belirlenmisti,

ama Numa, ne lanus’u ne de
atalarimin ruhlaring unuttu

ve eski aylarin oniine iki ay daha katt

»]

Ovidius

Roma takvimi ve donemi hakkinda en
derin kaynak olan Fasti-Roma Takvi-
mi ve Festivaller, Publius Ovidius
Naso’un Metamorphoses eserinden
sonra en onemli yapitidir. Sairin Ele-
geia vezniyle siir tlirlinde yazdigi
eser, Roma takviminde yer alan festi-
valleri, geleneksel torenleri, dini ritii-
elleri anlatan en biiyiik kaynak olarak
edebiyat tarihine ge¢mistir. Ovidius

! Publius Ovidius Naso, Fasti (I-Vl) Roma Takvimi ve Festivaller,
¢ev. Asuman Coskun Abuagla, Yapt Kredi Yaymlari, Istanbul,
2016, s. 27. (Sonraki alintilar da ayni1 kitaptandir.)
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meshur eserinde sadece alt1 aydan s6z eder. Kalan alt1
ay1 yazip yazmadigi hakkinda kesin bir bilgi olmamasi
ile birlikte taslaklarin saklandigina dair de farkli soy-
lenceler mevcuttur.

Ovidius yasamina pek ¢ok eser sigdirmistir. Bunlar-
dan en bilineni Metamorphoses’tir (Doniisiimler). Bu
muhtesem eseri yazma siireci bittiginde ise hayatinin
tim akisini degistiren siirglin emriyle karsilagir. Ovi-
dius tlkesine bagl biridir ve bu karar onu deliye don-
diiriir. Oyle ki, sinirinden iizerinde ¢ok calisti1 bu ese-
rinin miisveddesini yakar. Eger eserin iki kopyasin1 ar-
kadaglarmma yollamamis olsaydi simdi Metamor-
phoses’in derin giizelligi hakkinda asla fikrimiz ola-
mazdi.

Ovidius’un kendini en ¢ok ait hissettigi yer edebiyat-
tir. Her kosulda s1gindig1 kalesi ve ilham perileri Musa-
lar’mn ona tath tatl fisildadigi korunakli memleketidir
edebiyat. Fazla uzun olmayan altmis yillik émriine bir-
cok eser sigdiran yazar, neden oldugu tam olarak bi-
linmese de Karadeniz kiyisindaki Tomis kasabasina sii-
riiliir. Bir sebep olarak kadinlar1 yasak ask hikayelerine
stiriikledigi iddia edilen eseri Ask Sanat: gosterilir, lakin
bu da kesin degildir. 51 yasinda Imparator Augustus ta-
rafindan Roma’dan uzaklastirilir uzaklastirilmasina fa-
kat yurttaslik hakk: elinden alinmaz. Karadeniz kiyisin-
daki bu kasabada hayatinin geri kalanint memleket has-
reti ¢cekerek ve pek ¢ok defa iilkesine donebilmek igin
girisimde bulunarak gegirir Ovidius. Imparatora ve
oliimiinden sonra yerine gelen Imparator Tiberius’a da
defalarca affedilmesi icin mektuplar yazar. Ozledigi iil-
kesine hicbir zaman geri donemeyerek siirgiinden do-
kuz y1l sonra hayata gozlerini kapar.
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. 7,//./ / 2 =
ir 18. yiizy1l graviiriinde Ovidius.

Anonim
Fasti onun siirgiin donemi yapitidir. Sair, Fasti’yi her
cildin bir ay1 temsili seklinde hazirlamistir. Ocak ayin-
dan haziran ayina kadar uzanan eserde, Roma’nin din-
sel torenlerinin, geleneklerinin yani sira yildizlarla bag-
lantil1 gok olaylarina da yer vermistir.

Roma’nin en 6nemli tanris1 lanus ile ocak ayinda
konusmaya baglayan Ovidius, zamani, mekéani ve evre-
nin mevsimsel diizenini etkileyen bu tanriya sorularini
yoneltir. Neden yillar kisin baslar; oysa bahar daha do-
gurgan degil midir? Ovidius’un diger tanrilara gore en
¢ok Ianus ile konusmasi ve Fasti’nin dérdiincii ayinda
bile ondan bahsetmesi bu tanrinin énemini bir kez daha
ortaya koyar. Oysa onun da dedigi gibi:
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“lanus’un ayu ilktir giinkii ilK, kapidan girilir:
Sonuncusuydu yerin altindaki oliiler igin Kkutsal
olanay.” (s. 77.)

Kis zordur, Kral Numa subat aymi1 son siraya koymus

ve bunu yeraltindaki Oliilere ithaf etmistir. Mart,

Mars’in ayidir. Nisana ise Ovidius sdyle bagslar:
“Dordiincii aya geldik, en ¢ok senin yiiceltildigin:
Biliyorsun Venus, bu ozan ve bu ay senindir.” (s.
171)

Ozan nisan ayinin Latince agmak fiilinden geldigini an-
latir satirlarinda. Veniis’iin ekinlere ve agaclara asil ne-
denlerini verdigini, insanlar1 bir araya getirerek kendi
esleriyle olmasini 6grettigini soyler.

“Bahardan baska hi¢chir mevsim Venus’a daha uy-
gun degildir,

baharda isik sacar toprak, baharda ferahlar tarla,
simdi bitkiler baglarimi kaldirirlar yarilan toprak-
tan,

simdi asma siirgiinii tomurcuklarim salar sismis
kabugundan

hem layiktir giizel Venus giizel zamana

hem yakin kilindi her zamanki gibi dsig
Mars’a.” (s. 178)

Ilkbahar tiim zarafetiyle siiziiliir.
o Tanriga Flora onuruna diizenlenen
FASTI (LV]) Floralia (Cicek) Festivali 28 Ni-
et ik san’da baslar, 3 Mayis’ta sonlanir.
S Agaglar ¢iceklendiren Flora esa-
sinda Chloris’tir. Ovidius bize bu
hikayeyi tanricanin dilinden anla-
tir. Bir glin bat1 riizgar Zephyrus
tarafindan kagirilir zavalli Chloris.
200, Sonra biiyiik bir torenle evlenirler.

Zephyrus kendini affettirir cinsten
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bir diiglin hediyesi verir karisina, tiim bitkiler {izerinde
hiikiim siirme giicii bahseder Chloris’e ve tanrigaya do-
niisiir Fasti’nin dizelerinde:

“Chloris’tim ben, simdi Flora olarak ¢agrilan:

Degistirildi adim

Yunanca bir harfi Latin aksaninda.” (S. 238)
Ovidius, Flora’nin bahara olan sevgisini ve geyizlik tar-
lalarinda meyve veren bahgesini tanrigcanin sesinden
dinletir. “Tanrigam, sen kraligesi ol ¢igeklerin” demistir
Zephyrus, Ovidius’a gore. Ve Flora sayilamayacak ka-
dar ¢ok ¢igegin rengi olur bdylece, renksiz diinya onun-
la rengarenk bir s6lene doniisiir adeta. Ilkbahar Flora ile
yasanir, o bahar1 yaratan, ¢igekleri renk renk agtiran
glctiir.

Flora anlatmaya devam eder olanlari:

“Mars da eger bilmiyorsan, benim sayemde diin-
yaya geldi: Jiipiter bunu simdiye kadar bilmedi,
yalvaririm, simdiden sonra da bilmesin. Kutsal lu-
no, Minerva’y: anasiz dogurdugu icin Jupiter’in
kendisine gerek duymamasina ¢ok igerledi.” (S.
237)

Flora anlattik¢a hikayesini Ovi-
dius’un kelimeleriyle, sadece bitki-
lere ve ciceklere egemen olmadigi-
n1 anlariz. Tuno tek basina bir erkek
olmadan ¢ocuk dogurmak ister ve
Flora’ya ¢ikar yolu. Bir kadina do-
kununca onu hamile birakan bir ¢i-
. ¢ek verir Flora ona. Boylece Mars
dogar arada bir erkek olmaksizin.
Mars, mart ayidir ve Romalilarin
takviminde yerini alir.
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Ovidius Flora’yr satirlarina
konuk ederken Oyle gorkemli
agirlar ki bu muazzam tanrigayi,
ilkbahar Botticelli’nin renklerin-
de de onun satirlariyla agar en
nihayetinde... Resmin tam orta-
sinda Venus’un hemen yaninda
belirir ¢i¢eklerin tanrigas: Flora,
Ovidius’un dilinden. Flora’y1 el-
bette cigeklerle konuk eder res-
sam, bahar1 onun varligiyla ¢agi-
rir. Flora’nin kucaginda tasidigi
ve elbisesini siisleyen tiim ¢igek-
ler resmin dogasina dyle bir ya-
yilir ki, buram buram ¢igek ko-
kusu izleyene geger.

Botticelli, Flora’y1 kompozisyonuna tasirken Ovi-
dius’un Fasti’sinden oldukga etkilenir. Fasti’de tanri-
canin kendi dilinden dinledigimiz hikaye, resmin sag
tarafinda canlanir. Bat1 riizgan tanris1 Zephyrus, Chlo-
ris’i kucagina almak tizeridir. Chloris, sol eliyle dokun-
dugu, sag elini ise eteklerine dogru uzattigi, tam oniinde
duran Flora’ya doniisecektir birazdan. Agzinda tasidigi
cigek ise bu doniisiime gecisin habercisidir.

[lkbahar yani Primavera... Botticelli’nin tarifsiz gii-
zellikte bu eseri, sanat tarihinin en 6nemli yapitlarindan
biridir. Uzerine tezler yazilan, derin anlamlari birgok
arastirmaya konu olan, sir dolu manalar1 tasiyan eser
i¢cin yillardir kurulmus ¢ok climle var ve daha da ola-
cak. 1482 yilinda Medici ailesinin yeni evlenen ¢ifte
diiglin hediyesi olmak {izere siparis ettigi eser, anlamina
uygun canlanan mitolojik alegorilerle beslenir.
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Tabloya bakildiginda sol tarafta yer alan kompozisyo-
nun daha agirlikli oldugu diisiiniilse de, sag tarafta Flo-
ra’nin tasidigi belirgin bir hareketlilik vardir. Bu aktif
ve duraganlik arasindaki zitlik resme bambagka bir di-
namiklik kazandirir. Renk ve ¢izginin sinir tanimayan
giicli hacimli figiirleri besler, kumaslarin kivrimlarin-
dan akar, ciceklerin renklerinde acar. Cok yonlii ve
zengin bir dil birligiyle isli Ilkbahar, goriinenin 6tesinde
tasidig1 bircok anlamla biiytiler izleyeni.

Ovidius’un Fasti’si, Botticelli’nin bu eserini oku-
makta degerli bir kaynaktir. Medici ailesinin sembolii
portakallar ve defne agaglarinin kapladigi bir koruda
ciceklerle bezeli ¢imler iizerindedir figiirler. Resimde
Flora ile birlikte dokuz figiir yer alir. Her figiirii ayr1 bir
anlami tagimasi i¢in yerlesmistir Botticelli meshur tab-
losuna. Resmin en solunda kanatli ayakkabilari, yilan
dolanmis ¢ubuguyla bir bulutu dagitmaya ¢alisan yaki-
sikli gen¢ adam, Jipiter ve Peri Maia’nin oglu Mer-
kiir’diir. Kis riizgarin1 kovan, bahari miijdeleyen ve tan-
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rilarin habercisi olan Merkiir, Virgil’ inAeneid eserinde
tasvir ettigi gibi canlanir Botticelli’nin eserinde.

Ilkbahar’in merkezinde Veniis vardir. Askin, giizel-
ligin, liremenin ve dordiincii aym, baharin sahibi... Ki-
yafetlerinde miitevazilik, basini hafifce sola egisi, Mer-
yem’i hatirlatan durusu ressamin alegorik anlatimina ev

sahipligi yapar. Veniis merkezdedir, resmin tam kalbin-
de.

Hemen arkasinda Ask Tanrisi, gozleri bagh firlatir
okunu. Okun yonii bir daire ¢evresinde dans eden Ug
Giizellerin ortada olanina doniiktiir. Olacaklar bellidir,
Ask Tanrisi’nin oku kime isabet ederse, ilk gordiigiine
asik olacak demektir. Peki ama kime?

Aski, kadinlar1 ve mitolojinin biiyiisiinii anlatan
Ovidius’un Botticelli i¢in dnemli bir ozan oldugu agik-
tir. Bilinen ve bilinmeyen bir¢gok anlami renklerle ve fi-
giirlerle tasiyan Ilkbahar, Ovidius’un yurdundan cok
uzaklarda yasadig1 bir yaprak dokiimiinde kokan c¢igek-
lerini de tasir adeta. Belki de ressam Ilkbahar’in gizli
diline saire seslenen renkli, c¢igek kokan bir anlam da
saklamustir. Ustelik sadece Flora ile degil;

“Biliyorsun Venus, bu ozan ve bu ay senindir!”

MERAKLISINA NOTLAR:

~ Asuman Coskun Abuagla’nin yorum ve gevirisiyle
yayimlanan Publius Ovidius Naso, Fasti (I-VI) Roma
Takvimi ve Festivaller biiyiik bilgi kaynagi.

~ Ilkbahar’a yerinde bakmak isteyenler icin link:
www.uffizi.it
~ Yazarken Biilent Ortaggil’den Degirmenler galiyordu.
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“Decameron bizi hayatin gergekleri i¢indebir ge-
zintiye ¢ikarirken yasamanin biiyiisinii hatirlama-
ya zorlar. Ve asil gercege bizi davet eder; her sey
yasamak i¢indir ve bu insanin var olusunun en be-
lirgin rengidir.”

Frederic Leighton, Cymon and Iphigenia (1884),
Art Gallery of New South Wales.

“Aci1 ¢ekenlere merhamet etmek insanliktir, herke-

se yarasir; vaktiyle teselliye muhtag olmus ve bunu

bagkalarinda bulmus olanlarin ise boynunun bor-

cudur.”?

Italyan edebiyatinin en onemli eserlerinden biri olan
Decameron bu climleyle baglar. Bu ciimle yasamin ger-
cekliginde boylu boyunca uzanan duygulara, aska, tut-
kuya, eglenceye davet niteligindedir. Bir yandan da ya-
zarin, gengliginin basindan bu satirlar1 kaleme aldigi
ana kadar stiren agkinin yakic1 izlerini tasir.

Giovanni Boccaccio, Yunanca “on” ve “giin” keli-
melerinin  birlesiminden olusan Decameron (1348-

2 Giovanni Boccaccio, Decameron, cev. Nevin Yeni, Alfa Yaymn-

lar1, Istanbul, 3. baski, 2017, s. 7.
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1353) ile donemin Oykiiciiliigiine tarih boyunca silin-
memek lizere imzasimi atar. Yazar, Ortagagin dinsel
Ogelerinden siyrilarak donemine sirtin1 doner ve mo-
dern diinya perilerini hayatin olagan akisinin ig¢inde
arar.

Boccaccio kitabin “Girizgah” boliimiinde; ... 6liim-
ciil veba zamaninda yedi hanimla ii¢ gengten meydana
gelen namuslu bir toplulugun on giinde anlattig1, adina
Oykii, masal ya da kissa da diyebilecegimiz yiiz
hikayeyle hanimlarin goniillerince sdyledigi birkac sar-
kiyr aktarmaya’ karar verdigini sdyler.

Decameron’u olusturan hikayelerde Boccaccio, her
seye ragmen hayatin giizelligini anlatirken gercek duy-
gular arasinda yaprak gibi savruldugumuz bir dansa da-
vet eder bizi. Ve biiyiik bir felaketin igindeyken birbi-
rimize tutunarak biiylimemize izin verir. Masallardan,
efsanelerden, tarihten aldigi renkleri glindelik hayatin
duygulariyla birlestirerek her hikayede canli, parlak ve
insant1 biiyliten bir resim ¢izer yazar. Boylece 14. yiizyil
sartlarinda hayatin renkleriyle hiimanizmi miijdeler.

On geng insanin on giinde anlattig1 dykiilerde kimi
zaman mutluluk, kimi zaman hiiziin olsa da, esasinda
tek bir gergek saklidir; yasamak! Yasamak zaten insa-
nin asil amaci degil midir? Belki de bu yiizden Deca-
meron hikayelerini tuallerine yansitan her sanat¢inin
renklerinde de yasamin olaganiistii giizelligi vardir.

Ronesans Oncesi teknigi ve stili yasadigl ¢aga tasi-
may1 misyon edinen, eserlerinde dogaya yonelen baki-
styla gercek diinyay1 yansitan ve bunu zaman zaman ta-
rihi, edebi hikayeler iizerinden yapmay: tercih eden
Pre-Raphaelite Kardesligi kurucularindan John Everett

$Age.,s.9.
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Millais, Decameron hikayelerine dokunan ressamlardan
biridir. Yasamin biiyiisiinii tim gercekligiyle anlatirken
ayni zamanda sembollerle zenginlestiren ressam, Isa-
bella (1849) resmini yaptiginda 19 yasindadir. Sair
John Keats’in Italyan yazarin hikdyesini konu alarak
yazdig1r siir, Millais’i Isabella i¢in harekete gecirir.
Boylece Decameron’un en etkileyici Oykiilerinden biri
olan Isabella ve Lorenzo’nun hikayesini trajedik bir
sofraya tasir. Resmin arka tarafinda uzanan otlar ve
saksi, sevgilisinin basini saksiya koyarak saklayan ve
gbzyaslariyla topragi besleyen Isabella’nin feslegenini
simgeler.

John Everett Millais, Lorenzo ve Isabella, 1849,
Walker Art Gallery, Liverpool.

Ressam alt smiftan olan geng Lorenzo’yu Isabella’nin
soylu ailesiyle bir yemek sofrasinda kars1 karsiya geti-
rir. Lorenzo’nun karsisinda oturan Isabella’nin agabeyi,
elindeki ceviz kiracagini sikarak kardesinin askla sev-
digi adama Ofkeyle bakar. Isabella’nin bacaklarinin ara-
simna sokulmus, sadakatin simgesi olan kopege attig
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tekme ise bu aska olan itirazin1 ortaya koyar. Loren-
zo’nun tiim giizelligiyle yaninda oturan Isabella’-ya
uzattig1 kan portakal hem tutkunun hem de akacak ka-
nin semboliidiir.

Ressam net, gercekei tarzini canli ve parlak renklerle
bulusturarak bize Decameron’un en sevilen Oykiilerin-
den birini anlatir. Boccaccio ise hikayesini sOyle bitirir:

“Bir zaman sonra cogu kimseler isin aslini duydu
ve birisi bugtin hald dillerde olansu sarkry: uydurdu:
Kim o zalim Hiristiyan

Benden saksimi calan

Falan filan, falan filan.

Decameron’un ressamlar tarafindan belki de en cok
renklerle bulusturulan 6ykiisii besinci giiniin ilk hikaye-
si, Cimone’nun Efigenia’ya asik olup baska birine do-
niismesidir. Bu hikadyeyi anlatan tiim resimlerde ise ay-
n1 sahnenin tasvir edilmesi ilgingtir. Heniiz hikdyenin
ikinci sayfasinda Boccaccio su satirlar1 yazar:

“... kader onu bir yanindan buz gibi enfes bir -
magin aktigi, etrafi yiiksek agaglaria gevrili, ¢i-
menlerin iizerinde giizeller giizeli bir gen¢ kizin
uyudugu bir diizliige ¢ikardr. Kizin iizerinde bem-
beyaz tenini neredeyse hi¢ gizlemeyecek kadar ince
bir kwafetle belden asagisim saran incecik bir
eteklik vard: ve hizmetinde bulunan iki kadinla bir
adam ayak ucunda uyumaktaydi. Cimone bu man-
zarayr gordiigii anda, sanki daha once kadin sure-
tiyle hi¢ karsilasmamus kadar biiyiik bir hayranlik-
la degnegine yaslanip ¢itimi bile ¢tkarmadan piir-
dikkat geng kizi izlemeye baslad:. !

4A.g.e., s 341

SA.g.e.,s. 379.
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https://www.k24kitap.org/her-sey-yasamak-icin-4410#ref4

Bu satirlar hikdyenin baslangici olsa da, Peter Paul Ru-
bens’den Frederic Lord Leighton’a kadar birgok ressa-
m1 bu karsilagsmada bulusturur.

)

Peter Paul Rubens (1577-1640), Frans Snyders (1579-1657) ve Jan
Wildens (1584/86-1653), Cymon and Iphigenia (¢ 1617), Kunst-
historisches Museum, Viyana.

Peter Paul Rubens, incelikli detaylariyla Oykiiye sadik
kalir. Ressam, Frans Snyders’in resmin sag On tarafinda
yer alan natiirmortlar1 ve Jan Wildens’in arka plandaki
manzaray1 ¢izmesiyle bu an1 canlandirir. Rubens, Boc-
caccio’nun sigir lakapli (Cimone) karakterini kaba saba

bir budala olarak tasvir eder.

Benjamin West ise ayn1 sahneyi 1766 ve 1773 yilla-
rinda iki defa resmeder. Ilk resimde hikdyenin tiim un-
surlarina hitap ederek Efigenia’y1 yazarm anlattigi gibi
cesur hatalariyla yansitir. 1773 yilindaki yorumunda ise
Efigenia’nin giyinik olmasi1 digindaki detaylar 6ykiiyii
bize tekrar hatirlatir.
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Solda Benjamin West’in 1766,

sagda ise 1773 tarihli tablosu goriiliiyor.
Angelica Kauffman, 1780 yilinda Cimone ve Efigenia’1
yiiksek agaglarla c¢evrili, arkasi genis o vadide karsilag-
tirir. Resim, Oykiyle tutarli bir tonda olsa da, Cimone
akli kit, yabani biri gibi degildir. Hikayenin aksine, kiil-
tiirel olarak Efigenia’dan farkli gériinmez. 1884 yilinda
ise Frederic Lord Leighton, Efigenia’y1 boylu boyunca
uzandirirken mevsimi bahara tasir. Arkada yeni yik-
selmeye baglayan ay, 1lik bir giinlin sonuna gelindigini
vurgular.

Frederic Leighton, Cymon and Iphigenia (1884),
Art Gallery of New South Wales.
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Cimone aldig1 biitlin egitimlere ragmen gorgiili bir
asilzade olmay1 basaramazken, Efigenia’nin kalbini ka-
zanmak i¢in soylu bir beyefendiye donligmesiyle sanat
tarithine damgasini vurur. Cimone’nun asik olup kendi-
ni kesfetmesi, sevdigi insanin kalbini kazanmak icin
degismesi ve verdigi olaganiistii miicadele bircogumu-
zun ¢ok iyi bildigi duygular degil midir? Ressamlarin
fircalarinda can bulan bu evreka ani, esasinda herkesin
kendi hikayesinde kendi renkleriyle boyadig1 bir resim
olarak saklidir.

Yasamin i¢inde kesfedilen tiim derin duygularda
unutulmamak tiizere herkesin kendi i¢inde ¢izdigi re-
simler ve anlattig1 hikayeler gizlidir.

Yasamak ve kesfetmek...

Decameron bizi hayatin gergekleri i¢inde bir gezin-
tiye ¢ikarirken yasamanin biiyiisiinii hatirlamaya zorlar.
Ve asil gercege bizi davet eder; her sey yasamak i¢indir
ve bu insanin var olusunun en belirgin rengidir.

Meli Valdés Sozzani’nin Decameron serisinden...
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MERAKLISINA NOTLAR:

~ Bu yaziy1 hazirlarken Meli Valdes Sozzani’yle karsi-
lagtim ve hayran kaldim. Decameron dykiilerini tasidigi
resimlerine ve tiim eserlerine saatlerce bakmak isteyen-
ler i¢in link: www.melivaldessozzani.com

~ Adad Hannah’in The Decameron Retold (2019) yasa-
yan karelerle fotograf ve video serisi miithis giizellikte
cagdas bir anlatim.

~ Yazarken eslik eden albiim ilker Aksungar’in Heyo-
ka‘siydi. Lezizdi.

~ Ayrica besinci giiniin sekizinci hikayesi Nastagion-
degli Onesti’nin karsiliksiz agkin1 Sandro Botticelli re-
simleriyle yazmamak i¢in verdigim miicadeleyi benim

gibi ressamin hayrani olan herkesin bilmesini ister,
Oziirlerimi sunarim.

KAYNAKLAR:

~ Giovanni Boccaccio, “Decameron”, ¢ev. Nevin Yeni,
Alfa Yayinlari, 3. baski, 2017.
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”Emile Zola, Paul Cézanne ve Baptistin Baille sii-
rekli birlikte olduklarindan “ayrilmaz tigli” olarak
anildilar. Sanat tarihinin en verimli ve muhtesem
dostlugu olarak goriilen bu arkadaslik, edebiyat ve
sanat diinyasinda tartismasiz ¢ocuk yasta kurulmus
en degerli karsilasmasidir.”

Cézanne et Moi (Cézanne ve Ben) adh filmden bir sahne
(Dani¢le Thompson, 2016.)

Okul siralarinda tanisirlar. Cocuklugun masumiyetin-
den ergenligin ¢ilginligina, yeteneklerini tiim diinyaya
silinmez bir iz olarak birlikte birakirlar. Kelimelerin
biiyiisiinii, renklerin canliligini ve yasamin igindeki sa-
natin coskun tadim ilk defa birlikte tadarlar. Paul
Cézanne ve Emile Zola: Birlikte bityiiyen iki deha. ..

Paul Cézanne 1839 yilinda Aix-en-Provence’ta,
Emile Zola ise 1840°ta Paris’te diinyaya gelir. Zola’nin
babas1 bir miihendistir ve ¢alistig1 baraj projesinden do-
lay1 Aix’e taginirlar. Bu tasinma edebiyat ve sanat tari-
hine damga vuracak olan dostlugun baglangici olur.
Aix’e tagindiklarindan kisa siire sonra is kazasi sonucu
babasinin ani liimiiyle yetim kalan Zola, Bourbon Ko-
leji'nde burslu okumaya baglar ve hayatindaki en
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onemli dostlarin edinir. Kiigiik yasinda yasadigi bu ka-
y1p, bir babanin yansiyan izlerini en yakin dostlar1 Paul
Cézanne ve Baptistin Baille {izerinde izlemesini saglar.
Babasiz olmak ya da ¢ok zengin bir babanin yasarken
yoklugunu duymak arasindaki zorlu benzerlik kiigiik
yastaki bu ¢ocuklarin yillarca siirecek dostlugunu per-
¢inlemis olabilir mi?

Emile Zola, Paul Cézanne ve Baptistin Baille siirekli
birlikte olduklarindan “ayrilmaz {i¢lii” olarak anildilar.
Sanat tarihinin en verimli ve muhtesem dostlugu olarak
goriilen bu arkadaslik, edebiyat ve sanat diinyasinda
tartismasiz ¢ocuk yasta kurulmus en degerli karsilagma-
sidir. Emile Zola 1858 yilinda zorunlu olarak Paris’e
tasinsa da, yakinliklart mektuplardan tasarak devam
eder. Esasinda Paul Cézanne’in da o donem hayali Pa-
ris’e gidip resim okumaktir. Fakat sertligi ve hayli cim-
riligiyle bilinen babasinin zoruyla Aix’te kalarak hukuk
okur.

Zola’nin dénemin en onemli sanatgilarinin eserleri-
nin sergilendigi Salon yani Paris Salonu’na gidisi ve
sanat kitaplariyla vakit gecirmeye baslamasiyla mek-
tuplasmalarindaki sanatsal i¢erigin rengini de degistirir.
Zola’nm 25 Mart 1860 yilinda yazdigi mektupta hukuk
okuyarak babasin1i mutlu etmeye ¢alisan Paul Cézanne’-
a resimleri i¢in daha ¢ok calismasi gerektigini anlatan
net ifadeler, ¢izim gondermek {izerine bahanelerine
elestiri yer alir. Zola’nin Cézanne’a bu donem mektup-
larinda sanatsal yonlendirmeler niteliginde keskin bir
dil ve yol gosterici climleler vardir. Zola dostunun Pa-
ris’e gelerek resim caligmalarina hiz vermek istedigini
bildiginden, onu siirekli ¢calismaya ve daha 1yisini yap-
maya tesvik edici yazilartyla dolu mektuplar gonderir.
Fakat Paul Cézanne varlik i¢inde yokluk ¢eken bir ha-
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yat stirdiigiinden Paris’e gidecek paray1 bulmasi ve biit-
cesini ayarlamasi ancak 1861 yilinda miimkiin olur.

Paul Cézanne’1n ilk donem Paris hayati iki arkadagin
dostluguna iyi gelmez. Zola yogun calisma hayatinin
arasinda kisa bosluklar yaratarak Cézanne’a modellik
yapsa da, yasam tempolarindaki uyumsuzluk aralarmin
acilmasina sebep olur. 1860-61 yillar1 Zola i¢in oldukga
zorlayic1 gecer. Isten ayrilmas iizerine sefalet dolu bir
yasam siirmeye baglayan yazarin bu donemi bazi eles-
tirmenlere gore edebiyat hayatinin taslarinin Sriilmeye
basladig1 en degerli zamanlaridir. 1862 yilinda Hac-
hette Yayinevi’nde galismaya baglamasiyla yazar bam-
baska bir doneme adim atar. Zola’nin yeni ise baslama
haberini Paul Cézanne ile paylagmasi ise aralarindaki
buzlar eriten bir hamle olur. iki arkadas, iki sanatc1
tekrar yakinlagirlar. Bu kirilma noktasini atlattiktan
sonra birlikte oldukca vakit geciren Zola ve Cézanne
icin dostluklarinin yeni boyutu baslamistir.

43



Zola’nin ilk kitab1 Nino'ya Oykiiler 1864 yilinda ya-
yimlanir. Edebiyat diinyasinin 6nemli kisileriyle tanigan
yazar bu donemde siyasi diislince yapilarindan da etki-
lenir. Cézanne ise 1864’ten baslayarak 1869 yilina ka-
dar Paris Salon’a resimlerini gonderse de diizenli olarak
reddedilir. Giil Tekay Baysan “Cézanne ve Zola: Bir
Dostlugun Oykiisii” isimli makalesinde Zolanin 1865
yilinda Paris Salonu’nu yakin dostu Cézanneile birlikte
gezdigini ve serginin en 6nemli olaymin Edouard Ma-
net’nin Olympia tablosu oldugunu belirtir ve soyle de-
vam eder:

“Bir¢cok elestirmenin alayla s6z ettigi, Ornegin
Théophile Gautier’nin ¢iplak modelin ‘ciliz bedeni
karsisinda acima duydugu’ Olympia’ya iki arkadas
hayran olurlar. Cézanne, Aix’e dondiigiinde Mo-
dern Bir Olym-pia’y1 yapmaya koyulacak, yillar
sonra Manet’nin bu resminden séz ederken ‘Rone-
sansimiz bununla baslar’ diyecektir.”

Cézanne ve Zola i¢in Manet’nin 6nemi ve sanatindaki
151k bambagkadir. Cézanne’1n eserlerindeki Manet etki-
si ve ressama duydugu saygi, donuk renklerin kompo-
zisyonlarinda parlayarak gosterir kendini... 1866 yilin-
da Cézanne’in Salon’a bagvurusu yine kabul edilmez. O
sene kabul edilmeyenler arasinda Manet, Degas gibi
isimler de vardir. Paris Salonu’nun bu tavrini Zola ga-
zetede kosesine defaten sert elestirilerle isleyerek tasir.
Zola’nin yazilar adeta sanat1 devrime zorlayan itici giig
haline gelir. Cézanne i¢in dostunun yazilartyla yarattig
bu giiciin degeri muazzamdir. Zola’nin devrimsel eles-
tirileri ve Manet hayranlig1 yadirgandik¢ca Manet ve ya-
zarin dostluklar1 da perginlenir. 1868 yilinda Manet,
Zola’nin o Unlii portresini yapar ve Paris Salon’a gon-
derir.
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Edouard Manet, Emile Zola 'min Portresi, 1868. Orsay miizesi.

Zola’nin Cézanne’in sanatin1 6ven yazilari, Manet ve
Renoir gibi sanatgilardan olugsan CafeGuerbors grubu-
nun isimleriyle anilmasi sanat hayatini ivmelendirir.
1869 yilinda Cézanne, Paul Alexis, Emile Zola’ya Ki-
tap Okuyor adli tablosunu yapar. Ressamin ilk yillari-
nin agirliklh karanlik tonu bu resimde de kendini goste-
rir. Manet’ye olan hayranligina da génderme yapan re-
sim, Paul Alexis’in Zola’ya yaptigi okumalardan biri-
nin canlandirmasidir.
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